Um trajeto, muitos projetos

Armindo Bido

Em apenas doze anos, desde a proposigdo da etnocenologia', multiplicam-se as
dezenas as possibilidades de trajeto — e de projetos futuros - para esta jovem perspectiva
transdisciplinar, considerando-se, simplesmente, o variado percurso académico de cada
um dos pesquisadores presentes nos diversos coloquios internacionais, desde entdo
realizados, tanto o de instalagdo quanto os de Cuernavaca (Morelos, México), Salvador
(Bahia, Brasil) e Paris (Franga). A idéia de trajeto remete a articulagdo de um sujeito
com seus objetos de interesse e com outros sujeitos, cujos interesses, ainda que
parcialmente, comuns, se encontram na encruzilhada das ciéncias e das artes, onde
miltiplos grupos de pesquisa se formam e se transformam ao longo do tempo. E sobre
um desses trajetos, fruto, flor e raiz de minha implicacdo pessoal e profissional, que

trata este pequeno ensaio, organizado, substancialmente, em quatro partes.

Na primeira, intitulada “Caracterizagdo geral do objeto (no Brasil)”, eu situo a
etnocenologia no contexto histérico-geografico brasileiro. Na segunda, “Concretizagdo
especifica de objetos (na Bahia)”, eu informo, brevemente ¢ de modo comparativo,
como, nesses doze anos, pesquisamos etnocenologia na Universidade Federal da Babhia,
principal institui¢@o anfitrid do trajeto aqui tratado. Na terceira parte, ”O trajeto tedrico
(no mundo)”, busco descrever os conceitos ¢ nogdes que t€m sido operacionais para
nossas pesquisas, concluidas e em andamento, e, finalmente, na ultima parte, “Um
projeto metodologico (na vida)”, resumo e sugiro algumas pistas relativas a um possivel

método para futuras pesquisas.

Caracterizacio geral do objeto (no Brasil)

! A Maison des Cultures du Monde ¢ a Universidade de Paris 8 Saint-Denis realizaram, na UNESCO, em
Paris, nos dias 3 e 4 de maio de 1995, o Colloque de Fondation du Centre International
d'Ethnoscénologie (anais in Internationale de I'Imaginaire - Nouvelle Série no. 5, MCM/ Babel, 1995).
A esse respeito, ver, em portugués, A. Bido, “Estética Performatica e Cotidiano”, in Performance,
Performaticos e Cotidiano (UNB, 1996, p. 12-20; anais do Encontro Nacional de Performaticos,
Performance e Cotidiano, do Grupo Transdisciplinar de Estudos sobre a Performance — TRANSE
[Brasilia, 1995], dos quais também constam excertos do Manifesto da Etnocenologia (em francés in
Théitre Public no. 123, 1995, p. 46-48) e A. Bido e C. Greiner, org. Etnocenologia, Textos
Selecionados (Annablume, 1998).



A proposicdo da etnocenologia aparece no horizonte tedrico-metodoldgico de
nosso tempo, de transi¢do do século XX para o século XXI. Este Zeitgeist, anunciado
pelas convulsdes juvenis, artisticas, politicas, étnicas e de costumes dos anos 19607, e
mesmo anteriormente esbocado pela nova configuragdo cultural que se definia
internacionalmente no pos-guerra das duas décadas imediatamente anteriores,
caracteriza-se pela explosdo, em multiplos niveis, de todo tipo de fronteiras. Foi o que
ocorreu, por exemplo, com o advento, mais ou menos simultdneo - ¢ mais ou menos
violento, de multiplas proposi¢cdes interdisciplinares, multidisciplinares e trans-
disciplinares, fragmentando os limites entre as diversas areas de conhecimento, como,
por exemplo, entre as ciéncias da natureza e as ciéncias do espirito, € mesmo entre as
ciéncias e as artes e, inclusive, mais especificamente, no a&mbito destas, entre as artes

visuais e as artes do espetaculo.

E neste mesmo Zeitgeist que se inserem outras perspectivas aparentadas. Assim,
ai também se conformam o interesse dos estudiosos do campo das ciéncias humanas
pelo espetélculo3 e pela teatralidade na vida cotidiana®, as etnociéncias, a
etnometodologia’, os estudos da performance’ e a antropologia teatral’. Nesse contexto,
a etnocenologia tem contribuido para a ampliagdo dos horizontes tedricos da pesquisa
cientifica e artistica, de um modo geral e, de um modo mais especifico, para o trabalho
dos pesquisadores dedicados as artes do espetaculo. Nessas artes, ndo estdo
considerados somente o teatro, a danga, o circo, a 6pera, o happening ¢ a performanceg,
mas sim, também, outras praticas e comportamentos humanos espetaculares
organizados, dentre os quais alguns os rituais, os fenomenos sociais extraordinarios e,

até, as formas de vida cotidiana, quando pensadas enquanto fenomenos espetaculares.

? Ver, por exemplo, Sally Banes, trad. M. Gama, Greenwhich Village 1963; avant-garde, performance
e o corpo efervescente (Rocco, 1999).

3 Ver, por exemplo, de Guy Debord, La société du spectacle (Buchet-Castel, 1971) e Commentaires sur
la société du spectacle (G. Lebovici, 1988).

* Ver, por exemplo, de Erving Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life (Doubleday Anchor
Books, 1959), de Michel Maffesoli, La conquéte du present (PUF, 1979) e, de Clifford Geertz, Negara:
the Theater State in Ninteenthcentury Bali (Princeton Univ. Press, 1980).

> Ver, de Harold Garfinkel, Studies in Ethnomethodology (Prentice-Hall, 1967).

% Ver, de Richard Schechner, Performance Studies, an introduction (Routledge, 2002).

7 Ver, de Eugenio Barba e Nicola Savarese, trad. E. Deschamps-Pria, Anatomie de I’Acteur ( Un
dictionnaire d’anthropologie théitrale (Bouffonneries-Contrastes, 1985).

¥ No sentido de pratica artistica situada na interface das artes cénicas e visuais, aparentada ao happening,
e ndo no sentido mais amplo que lhe ¢ atribuido pelos estudos da performance.



No entanto, assim como as demais proposicdes congéneres, ja citadas, a
etnocenologia também tem contribuido para a confusdo conceitual que vem
caracterizando o campo das ciéncias do homem e das artes contemporaneas, inclusive,
de modo ainda mais contundente, as pesquisas relativas aos objetos logo acima
mencionados, tanto em seus aspectos tedricos quanto praticos e pragmaticos. Essas
ambiguas contribuigdes possuem, assim, aspectos contraditorios, tanto positivos (o
crescimento das possibilidades e perspectivas para a pesquisa) quanto negativos (o mal-

entendido generalizado), que valem sempre ser levados em conta.

Por isso e particularmente para tentar reduzir os aspectos negativos desse
emaranhado conceitual, acredito necessario e util, ainda na primeira parte deste
trabalho, dedicada a caracterizacdo geral do objeto “etnocenologia”, tentar identificar
em que se assemelham e em que se distanciam essas proposi¢des, sugerindo a

organizagdo da tabela abaixo:

Campos de saber que se
relacionam com a O que os aproxima O que os distancia
etnocenologia

O carater tedrico das
ciéncias do homem, que
busca, sobretudo, explicar e

As ciéncias humanas O reconhecimento  da | compreender as estruturas e
interessadas na teatralidade cotidiana ¢ da | modos da vida social,
teatralidade cotidiana e | existéncia de fenomenos | distanciando-se do carater
na metafora do espetaculo | espetaculares ndo | tedrico-pratico da

necessariamente artisticos! | etnocenologia, que busca
reconhecer e promover as
diferentes formas de

espetaculo!
Os campos de investigacao,
O cardter de pesquisa | distintos em cada
As etnociéncias cientifica que reconhece e | etnociéncia, mesmo na
valoriza a  diversidade | etnomusicologia e na
cultural humana! etnolingiiistica, apesar
dessas possuirem
intersecgdes com a

etnocenologia, ao tratarem
do corpo humano e de sua

apresentacao e
representacdo coletivas!
A proposi¢ao da

O reconhecimento ¢ a | etnometodologia, de carater
valorizacdo da necessidade | claramente  metodoldgico




A etnometodologia

de insercdo (imersdo) do
sujeito no objeto da
pesquisa, o que possibilita
uma melhor compreensdo
interna desse objeto, de
como o0s sujeitos nele
envolvidos o pensam e
conformam!

para o exclusivo ambito da

sociologia, distante da
perspectiva claramente
estética - e  teorico-
metodoldgica - da

etnocenologia, que se situa
no campo das diversas artes
e formas de espetaculo!

A antropologia teatral

(0) interesse pela
diversidade de praticas
espetaculares, a dedicagdo
a pratica artistica e a
articulagdo entre teoria e
pratica!

A énfase da antropologia
teatral na busca de
principios espetaculares
universais,
simultaneamente
reafirmando o étimo teatro
como referéncia universal,
distanciando-se da énfase
da  etnocenologia  nas
semelhancas e distingdes
das diversas artes ¢ formas
de espetaculo, com uma
amplitude de referéncia
etimoldgica (cena, corpo,

espetaculo)
simultaneamente maior e
critica do
“teatrocentrismo”!

Os estudos da
performance

A articulagdo entre
antropologia, estudos
teatrais, teoria e pratica, o
interesse pela diversidade
cultural e, parcialmente, a
aceitacao de uma
perspectiva epistemologica
que permite a conformagao
do objeto a partir do olhar
do sujeito!

Os estudos da performance
vao do ambito estético ao
fenomenologico e ao dos
aspectos  antropologicos,
sociais e culturais,
enquanto a etnocenologia
se situa claramente no
campo estético, da
sensorialidade e dos
padrées compartilhados de
beleza!’

A etnocenologia, assim, teria muitos pontos

de contato com algumas

proposi¢des do campo das ciéncias do homem, como a etnometodologia e as

etnociéncias, em geral, a etnomusicologia e a etnolingiiistica em particular, além da

sociologia e da antropologia, interessadas na teatralidade cotidiana ¢ na metafora do

espetaculo. E, de um modo ainda mais claro (e, do ponto de vista teérico-pratico, talvez

’ Segundo Renato Cohen,

fenomenologia e dos aspectos culturais, antropologicos e sociais...”

“.., o estudo da performance desloca-se do campo estético para o da
, na rubrica “Performance”, in J.

Guinsburg et al org. Dicionario do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos, Perspectiva, 2006, p.

240-243: ver p. 242.




também mais confuso), a etnocenologia se aproximaria da antropologia teatral e dos
estudos da performance. No entanto, a etnocenologia, de modo bem visivel distanciada
das ciéncias do homem, se distingue também da antropologia teatral, por valorizar os
principios caracteristicos de cada forma, pratica e comportamento espetacular, sem visar
a identificacdo de um conjunto de principios universais, € por se interessar - e abrigar -
criacdo e critica, de modo integrado, mas ndo concomitante. A etnocenologia, também,
se distingue dos estudos da performance, por sua clara op¢do pelo campo estético,
compreendido simultaneamente como o d&mbito da experiéncia e da expressdo sensoriais
e dos ideais de beleza compartilhados, e por sua bastante ampla perspectiva trans-
disciplinar, que vai, por exemplo, das ciéncias da educacdo e da vida, como a pedagogia
e a biologia, até as chamadas ciéncias exatas, como a etnomatematica, enquanto os
estudos da performance j& se constituem num campo trans-disciplinar, ainda que mais
restrito as ciéncias sociais, € menos numa ampla perspectiva trans-disciplinar tendo

como campo o estético, como a etnocenologia.

Visando a maior clareza possivel - neste esforco de esclarecimento
epistemologico, vale reafirmar o desejado carter provisorio'® desta nova trans-
disciplina, desde seu nascimento, e tentar situar a etnocenologia em termos de grande
area de conhecimento, no quadro institucional brasileiro contemporaneo. Aqui, em
termos estratégicos, socio-econOmicos, geopoliticos e, sobretudo, conceituais, a
etnocenologia se inscreve na area das “Artes”, e ndo, por exemplo, na area das
“Ciéncias”. Assim, de acordo com o que hoje ¢ a classificacdo de referéncia da agéncia
brasileira de fomento a pesquisa, o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico, o CNPq, do Ministério da Ciéncia e Tecnologia'', estamos no ambito da
grande area denominada “Lingiiistica, Letras e Artes”, que, obviamente, compreende a
area propriamente dita de “Artes”. E certo que a etnocenologia poderia, também de
acordo com essa mesma classificagdo, se inscrever nas grandes areas das “Ciéncias
Humanas” e das “Ciéncias Sociais Aplicadas”, mas a primeira op¢do fortalece nossa
area das Artes, e, nela, os cursos de graduagdo e de pos-graduagdo, os grupos de

pesquisa ¢ a produgdo artistica, contribuindo para legitimarmos nossa area de

' Ver, a esse proposito, o proprio manifesto (Nota 1) e, também, A. Bido, “Aspectos Epistemoldgicos e
Metodoldgicos da Etnocenologia - por uma Cenologia Geral”, in Anais do 1°. Congresso Brasileiro de
Pesquisa e Pos-Graduacio em Artes Cénicas, Sdo Paulo, 15 a 17 de Setembro de 1999, Salvador,
ABRACE, 2000, p. 364-367.

' Consultar, a esse respeito, para maiores detalhes, a Tabela de Area do Conhecimento do CNPq, em

http://www.cnpq.br/areas/tabconhecimento/index.htm.



conhecimento, merecedora de financiamento e de reconhecimento institucional,
constituindo-se num campo epistemologico-metodoldgico autdnomo, embora,

certamente, ndo independente e isolado, mas sim integrado e trans-disciplinar.

Concretizacio especifica de objetos (na Bahia)

Buscando enfrentar a problematica que é a definicdo dos objetos da
etnocenologia, originalmente descritos como as “praticas e os comportamentos
humanos espetaculares organizados” (PCHEO)'?, posteriormente, eu proprio sugeri
organizd-los em trés subgrupos: artes do espetaculo, ritos espetaculares e formas
cotidianas, espetacularizadas pelo olhar do pesquisador. Mais recentemente, eu viria a
atribuir a esses trés conjuntos, ou subgrupos, a condi¢do de serem, respectivamente,
objetos substantivos, adjetivos e adverbiais, usando aqui, por minha propria conta, trés

classes gramaticais: substantivo, adjetivo e advérbio.

Assim, substantivamente, seriam objetos da etnocenologia, no &ambito do
primeiro conjunto de objetos, o que se compreende, em lingua portuguesa (também em
outras linguas, mas provavelmente de modo mais explicito, sobretudo, naquelas
lingtliisticamente aparentadas ao portugués), como as diversas “artes do espetaculo”.
Como nao poderia deixar de ser, em nosso quadro cultural - dito ocidental, de matriz
greco-romana (num contexto tanto de carater profissional quanto de carater amador),
essas artes do espetaculo compreendem o teatro, a danga, a Opera, o circo, a musica
cénica, o happening, a performance e o folguedo popular, este ultimo correspondente ao
que Mario de Andrade denominou, no Brasil, de dancas dramaticas'®. Seriam esses
objetos aqueles criados, produzidos e pensados, pelas comunidades nas quais ocorrem,
como atos explicitamente voltados para o gozo publico e coletivo, enquanto atos
concretos de realizagdo reconhecivel por todos como “arte”, em seu sentido o mais
gratuito e simplificado, tendo como fung¢do precipua o divertimento, o prazer e a fruigdo
estética (no sentido sensorial e de padrdo compartilhado de beleza) e, em ultima

instancia, o conforto comunitario menos compromissado com outras esferas da vida

2 no manifesto ja multi-citado.

1 Concordando com as consideragdes criticas de Edison Carneiro, a proposito da opgio de Mario de
Andrade, prefiro a designagdo de folguedo a de dangas dramaticas, esta sendo mais restrita que aquela.
Ver, a esse respeito, de Edison Carneiro, sobretudo, Folguedos tradicionais, 2. ed. (FUNARTE/ INF,
1982), mas também Samba de umbigada (MEC, 1961).



social, ainda que podendo compreender praticas profissionais e amadoras remuneradas

de seus artistas'*.

Também seriam objetos de interesse da etnocenologia o que denominei de ritos
espetaculares, ou, dito de outra forma, aqueles fendmenos apenas adjetivamente
espetaculares. Esses fendmenos, sem possuirem, de modo explicito e cabal, todas as
mesmas caracteristicas acima descritas, mormente no que tange a gratuidade, ainda
assim, envolvem, em sua realizacdo, também concreta ¢ coletiva, formas sociais de
representacdo, aparentadas as do teatro e da oOpera, por exemplo, formas de padrdes
corporais ritmados, como os compartilhados com a danca e a musica cénica, formas de
brincadeira comunitaria, assim como certos folguedos, e formas de acdes coletivas
envolvendo o prazer do testemunho do risco fisico, como as artes circenses, por
exemplo. E o campo dos rituais religiosos e politicos, dos festejos publicos, enfim dos
ritos representativos ou comemorativos, na terminologia de Emile Diirkheim". Nesse
grupo de objetos, ser espetacular seria uma qualidade complementar, imprescindivel

decerto para sua conformagdo, mas ndo substantivamente essencial.

E certo que distinguir, de modo perfeito, esses dois primeiros grupos, um de
objetos substantivamente espetaculares e outro de objetos adjetivamente espetaculares, ¢
um exercicio tedrico-conceitual complexo e delicado. No entanto, consideremos, como
¢ habito na construgdo epistemologica e mesmo na comunicagdo humana mais
comezinha, poder distinguir desde um ponto de vista apenas tedrico esses dois grandes
grupos e considerar a possibilidade de interfaces, de cruzamentos e de transgressoes de
fronteira e, sempre que assim for o caso, nomear e descrever esse pertencimento talvez

duplo, ou ndo claramente uno, como se vera logo a seguir.

'* Vale considerar que, em portugués, no 4mbito das artes do espeticulo estritamente profissionais, no
qual se encontram os artistas que vivem de sua arte, ganhando sua vida com suas atividades nesse mesmo
ambito, o 1éxico habitualmente utilizado remete a trabalho, enquanto que, no campo das praticas
amadoristicas, nas quais seus participantes (artistas) também podem ser remunerados, mas ganham sua
vida no exercicio de outras profissdes, fora do ambito das artes do espetaculo, o 1éxico habitual inclui
palavras como brincar, brincadeira, brinquedo, brincante e brincador. Essa ¢ mais uma razdo por nossa
preferéncia pela designagdo de folguedo para esse subconjunto de objetos substantivos da etnocenologia.
Curiosamente, em outras linguas, o 1éxico relativo ao ludico se encontra mesmo no ambito do exercicio
profissional, por exemplo do teatro: em inglés to play, em francés jouer, em alemao spiell.

'S Ver Emile Diirkheim, Les formes élémentaires de la vie religieuse, Quadrige/ PUF, 1985, p. 542-546.



Finalmente, seriam, adverbialmente, objetos espetaculares, aqueles que
comporiam o terceiro grupo de objetos da etnocenologia, os fendmenos da rotina social
que podem se constituir em eventos, consideraveis, a depender do ponto de vista de um
espectador, como espetaculares, a partir de uma espécie de atitude de estranhamento,
que os tornaria extraordinarios, para um estudante, um estudioso, um curioso, um
pesquisador, enfim, um grupo de interessados em pesquisa-los. Isto nos diferencia da
perspectiva de Jean-Marie Pradier, exposta em nosso manifesto fundador, por exemplo,
bem como da perspectiva de Chérif Khaznadar'®, exposta em sua comunicagio ao III
Coloquio Internacional de Etnocenolgia, realizado, em Salvador, Bahia, Brasil, em

1997, que excluem esse terceiro grupo de objetos do campo da etnocenologia.

A partir desta definicdo, esquematica e extremamente simplificada, de trés
conjuntos de objetos da etnocenologia, considerados substantivamente, adjetivamente e
adverbialmente como espetaculares, busquei organizar, retrospectivamente, as pesquisas
que eu, meus colegas e estudantes desenvolvemos na Bahia, ao longo dos ultimos anos
e que conformaram o trajeto da etnocenologia de que trata o presente trabalho. Na
verdade, selecionei, de modo mais ou menos arbitrario, 22 trabalhos'’, que me
pareceram mais pertinentes para essa discussdo epistemoldgica, quanto a constituicdo de
objetos de estudo, segundo a sugestdo de classificacdo inspirada na gramatica, aqui
apenas esbogada. Assim, sugiro a organizacdo da tabela abaixo, em quatro colunas,
dedicadas, respectivamente, aos objetos, trajetos, sujeitos e projetos de cada uma dessas
pesquisas, eventualmente reunidas em uma sO6, em havendo continuidade e
contigiiidade, por exemplo, entre dois projetos de pos-graduacdo, um de mestrado e

outro de doutorado.

Objeto Trajeto Sujeito Projeto
articulagdo  ensino/ analise de excertos da
pesquisa/ extensdo e literatura barroca baiana

' Ver Chérif Khaznadar, trad. S. Guedes, “Contribuicdo para uma defini¢do do conceito de
etnocenologia”, in A . Bido e C. Greiner org. Etnocenologia: textos selecionados, Annablume, 1999, p.
55-59.

'7 Além das pesquisas que coordenei pessoalmente, as demais, ainda que contando com minha orientagio
académica, foram realizadas por Adailton Silva dos Santos, Alexandra Gouvéa Dumas, Antonio Jorge
Vitor dos Santos, Eloisa Brantes Bacelar Mendes, Erico José Souza de Oliveira, Euvaldo Moreira Mattos,
Giselle Guilhon Antunes Camargo, Isa Maria Faria Trigo, Jorge das Gragas Veloso, Josias Pires Neto,
Larissa Latif Placido Saré, Lucia Fernandes Lobato, Makarios Maia Barbosa, Maria de Fatima Barretto
Bastos, Mary Weinstein, Renata Pitombo Cidreira, Sonia Maria Costa Amorim e Washington
Drummond.



ADVERBIAL: integracdo graduacao/ e de jornais locais, sobre
as matrizes | pos-graduacao, no | ator, imaginario, arte,
estéticas da | campo das artes | encenador, | sexualidade, costumes,
teatralidade e da | cénicas, com leituras | professor e | género e cor; e definicdo
espetacularidade dramatizadas, solos | gestor das matrizes da oralidade
da Bahia | poéticos, encenagdes - e de outras correlatas -
contemporanea e palestras com na formagdo da cultura
demonstragdes baiana contemporinea
encenacdo ¢ registro de
SUBSTANTIVO: | articulagdo  ensino/ corpus de folhetos de
o teatro de cordel | pesquisa/ extensdo e | ator, cordel brasileiros e de
na Bahia e em | experimentagdio  na | encenador, lundus; estudo de
Lisboa, enquanto | formacdo de atores | professor e | espetdculos do teatro de
um  teatro de | com mascaras e | gestor cordel em Salvador BA e
profissionais dramatizacdo de de folhetos e entremezes
folhetos de cordel do teatro de cordel
portugués
SUBSTANTIVO: | construgdo de corpus
oralidade, documental de textos | ator, analise e experimentagdo
imprensa e cena | teatrais  impressos, | encenador, | das relagdes entre
lus6fonas na Bahia | leituras dramatizadas | professor ¢ | oralidade, cena e
e na Europa e etnocenologia gestor impressos
SUBSTANTIVO:
o reisado numa | insercao na | atriz, descricao, analise,
comunidade rural | comunidade e | encenadora | registro e  produgdo
feminina negra da | etnografia densa e professora | audiovisual de ritual e
Bahia folguedo
SUBSTANTIVO: | insercao na
ternos de reis da | comunidade, atriz, recriacdo de folguedo
Lapinha em | pesquisa-acao e | encenadora | tradicional em  novo
Salvador Bahia criacdo artistica e professora | contexto espaco-temporal
SUBSTANTIVO | integragdo da re-significacdo da
E ADJETIVO: universidade com a | dancgarina, memoria  africana  na
a danga e o cortejo | comunidade, coreografa, | Babhia, criagdo e
coreografico do | observagao professora e | produgao audiovisual e
Male Debalé no | participante e historia | gestora de cortejo coreografico
carnaval da Bahia | das mentalidades carnavalesco
ADIJETIVO: inser¢ao na descrigdes ¢ analises de
tribos de roqueiros | comunidade, criacdo | misico e | comportamentos locais e
tatuados na Bahia | musical e jornalismo | professor globais
SUBSTANTIVO: | inser¢do na | professor ¢ | documentagao,
a musica afro- | comunidade, na | diretor descricdes e analises de
carnavalesca  da | comunicagdo e na | teatral uma nova reconfiguragdo
Bahia criagdo artistica da cultura baiana
ADVERBIAL: antropologia do
praticas corporais | imaginario e | jornalista e | descri¢cdes, comparagdes
tribais sociologia professora e analises
contemporaneas compreensiva do

relativas a moda

atual e do cotidiano

reportagens

realizag¢do de 15




SUBSTANTIVO: | audiovisuais, jornalista, videodocumentarios,
folguedos interesse pelos | videasta e | reportagens sobre
tradicionais da | estudos teatrais e a | professor folguedos tipicos da
Bahia etnocenologia Bahia
ADVERBIAL:
sotaques e | reportagens  escritas | dancarina e | descrigdes e analises de
gestualidade  no | sobre patrimoénio | jornalista caracteristicas
telejornalismo  da | cultural e identitarias de
Bahia etnocenologia telejornalistas
SUBSTANTIVO: caracterizagdo, descricao
mascaras psicologia da cultura | psicologa e |e andlise da dindmica
carnavalescas  do | e etnocenologia professora contemporanea das
interior da Bahia mascaras do carnaval de
profunda Rio de Contas
SUBSTANTIVO: encenacdo de espetaculo
oralidade e | inser¢do na | ator, teatral, producdo audio-
gestualidade  no | comunidade, dramaturgo, | visual de  folguedo
Centro-Oeste etnografia densa e | encenador e | tradicional rural e
brasileiro criagdo dramaturgica | professor analises

integracdo com a
SUBSTANTIVO: | comunidade artistica,
treinamento de | confeccdo e aplicagdo | atriz, encenacdo e produgdo
atores com | de técnicas de | psicologa e | audiovisual, descricdo e
mascaras mascara neutra e | professora analise do processo de
expressivas na | expressiva, criacio de criacdo
Bahia tipos, improvisagoes
ADJETIVO:
estados de corpo e | observacao atriz,
de consciéncia dos | participante, inser¢ao | bacharel em | documentagao, produgao
promesseiros do | no  fendmeno e | comunicagd | audiovisual e andlise
Cirio de Nazaré de | etnografia densa o social e
Belém do Para professora

SUBSTANTIVO

E ADJETIVO: etnologia da danga,

conhecimento e | etnografia densa e dancarina e | documentagao, produgdo
profissionalismo inser¢do na pratica | professora audiovisual e analise

na pratica sufi dos | musical e

dervixes giradores | coreografica

da Turquia

SUBSTANTIVO: transcri¢do do texto oral,
o espetaculo de um | etnografia densa e | ator, dos figurinos e
cavalo marinho da | construgdo de | encenador ¢ | marcagdes cénicas,
zona da  mata | cadernos de diretor professor produgdo audiovisual e
pernambucana analise

ADVERBIAL:

signos femininos,

masculinidade, clinica, entrevistas e | psicanalista | composicdo de
teatralidade e | etnografia densa historias de vida,
erotomania do descrigdo e analises

“baiano”




SUBSTANTIVO

E ADJETIVO:

técnicas teatrais no | estudos comparados e | atriz e | documentagao,
telejornalismo e | entrevistas jornalista descri¢des e analises
técnicas da midia

na teledramaturgia

brasileira

SUBSTANTIVO: descricdo e analise de
o teatro de cordel | historia documental e | ator, corpus de espetaculos de
profissional em | entrevistas encenador e | cordel produzidos em
Salvador, Bahia professor Salvador

INFINITIVO'™: constituicio do

a produgdo teodrica | identificagdo de teses corpus de referéncia,
em etnocenologia | e publicagdes | ator e | identificacdo conceitual e
na Franga e no | produzidas e | professor analise epistemoldgico-
Brasil (Bahia) entrevistas metodologica
SUBSTANTIVO:

dois folguedos | observacao

lus6fonos participante, insercao | atriz e | descri¢des, comparagdes,
inspiradas no ciclo | na comunidade e | professora | andlises, documentacdo e
carolingio, na | entrevistas producao audiovisual
Africa e na

América (Bahia)

Certamente, o leitor e, sobretudo, os pesquisadores implicados com os projetos
incluidos nessa tabela, perceberdo que aqui se expde um trajeto decerto coletivo, mas
apresentado a partir de uma perspectiva estritamente individual, a minha, claramente
sujeita a equivocos e a idiossincrasias. Nesse trajeto, dindmico e ainda muito jovem,
nada pode ser considerado como definitivo. Trata-se, sem divida, de uma primeira
proposicao de organizagdo, que podera ser revista a partir das criticas e aportes que

porventura apare¢am e serdo bem-vindos.

Contudo, ja poderiamos arriscar algumas andlises sobre esse esforgo de sintese e
de comparacdo. Por exemplo: predominam aqui projetos que tratam de objetos
“substantivos”, 12 em 22 ou 54,5%; ha apenas quatro projetos, ou 18,2%, com objetos
“adverbiais”; ha, também, apenas trés projetos, ou 13,6%, cujos objetos podem ser
considerados simultaneamente substantivos e adjetivos, o que, conforme anunciado aqui
anteriormente, ¢ um indicador da complexidade de distingdo entre essas duas categorias;
e, finalmente, ha somente dois projetos, ou 9,1%, cujos objetos sdo exclusivamente

“adjetivos”, o que, gragas a delicadeza da fronteira entre as categorias substantiva e

Trata-se de um projeto eminentemente de ordem historico-epistemologica, cujo objeto € a propria
etnocenologia.



adjetiva, se ndo minimiza ainda mais essa ultima categoria a0 menos a sustenta como
categoria onde ser espetacular ¢ uma qualidade simplesmente acessoria, embora

intrinseca.

Nesse panorama, ainda contido num quadro de conteudos e contornos
temporarios, o fato dos objetos substantivos se destacarem (somando-se os 12
exclusivamente dessa categoria com os trés simultaneamente da categoria substantiva e
adjetiva, seriam 15 ou mais de 68% do conjunto) ¢ muito provavelmente correlato com
o fato de serem (ou de terem sido), em sua grande maioria (mais de 77%), os sujeitos
desses projetos, artistas eles mesmos do campo das artes do espetaculo, 14 originarios
do teatro e 3 da danca. Ainda que se considere que os 14 da area do teatro sejam de fato
11, posto um deles aparecer nessa tabela com trés projetos e mais um em dois outros
projetos, a relacdo seria de 11 dessa area mais trés da area de danga, ou 14, para o total

de 19, ou 73,7%, o que continua a ser muitissimo expressivo.

Essa primeira analise revela também o forte predominio de objetos de estudos
correlatos com o proprio local de origem dessas pesquisas, a Bahia, 13 em 22, ou mais
de 77,2%, ainda que cinco desses projetos se inscrevam numa perspectiva de
comparagio com o estado de seus objetos na Bahia, em Portugal, na Franca e na Africa,
que, ndo por acaso, sdo trés referéncias fundamentais para a etnocenologia na Bahia. No
entanto, a existéncia nesse corpus em analise de um projeto cujo campo de pesquisa se
encontra na regido Norte do pais (Pard), de outro situado na regido Centro-Oeste
(Goids), de mais um na regido Nordeste (Pernambuco), de um outro em nivel nacional,
na grande midia da televisdo e ainda de mais um fora do Brasil, entre a Europa e a Asia
(Turquia), revela a vocagdo desse trajeto da etnocenologia se encontrar fortemente
ancorado na Bahia, mas também de navegar ¢ se expandir para outras regides ¢

continentes.

O trajeto tedrico (no mundo)

Do ponto de vista epistemologico, além de um conjunto de nog¢des de referéncia
conceitual, que nomearemos a seguir, vale considerar quatro condi¢cdes desejaveis para
o bom, belo e 1til desenvolvimento da pesquisa: a serenidade, a humildade, o humor e o

amor. Vale, também, assumir a necessaria implicacdo do sujeito, responsavel pela



generosa construcdo de um discurso sobre o trajeto que liga objetos a sujeitos, numa

busca poética, comprometida e libertaria.

A experiéncia e a expressdo dos artistas, provenientes das mais diversas formas
de espetaculo, singulares e distintas nas culturas as mais diversas, somadas a
experiéncia de sistematizagdo de processos de trabalho, dos encenadores, atores,
coreografos, dangarinos e outros artistas do espetaculo, que convivem, em seu
cotidiano, com o ambiente académico, servem de suporte para a constitui¢do do
horizonte teodrico da etnocenologia. Esse horizonte também pode, conforme ja
sugerimos, se beneficiar das contribuigdes da antropologia teatral, dos estudos da
performance e das ciéncias humanas e sociais aplicadas, particularmente em suas
vertentes dedicadas a antropologia do imaginério'’, a sociologia compreensiva do atual
e do cotidiano®, a descrigdo etnografica densa®!, & historia de vida®?, a historia oral € a

historia das mentalidades™ e, finalmente, aos estudos da literatura oral*.

Vale nomear as nogdes epistemologicas de referéncia para a pesquisa em
etnocenologia, dentro do trajeto aqui brevemente esbocado:

e Alteridade, identidade, identificagdes, diversidade, pluralidade e reflexividade —
conjunto de nogdes que remete a consciéncia das semelhangas e diferencas entre
individuos, grupos sociais e sociedades, por um lado e, por outro, a capacidade humana
de refletir a realidade e sobre ela, de modo consciente, experimentando e exprimindo
sensibilidade, sensorialidade, opcdes de prazer, beleza, desejo e conforto; nesse
primeiro conjunto de nogdes, vale ressaltar a emergéncia da nocdo de “identificagdo”,

como uma constru¢do tempordria, existencialista e dindmica, contraposta a de

" Ver, de Gilbert Durand, Les structures anthropologiques de [I’limaginaire Introduction a

Parchétypologie générale, 9. Ed., Bordas, 1969.

20 Ver, de Michel Maffesoli, La connaissance ordinaire, Précis de sociologie compréhensive, Méridiens-
Klincsieck, 1985.

2l Ver, de Clifford Geertz, trad. F. Wrobel, “Uma Descrigdo Densa: Por uma Teoria Interpretativa da
Cultura”, in A interpretacio das culturas, Zahar, 1978.

22 Ver, de Franco Ferrarotti, Histoire et histoires de vie, Méridiens, 1983 e, de Maria Isaura P. de Queiroz
et al. Experimentos com Historias de Vida, Vértice, 1988.

» Ver, de Philippe Joutard, "L'histoire orale", in A. Burguiére, dir., Dictionnaire des sciences
historiques, PUF, 1986 e, de Georges Duby, "L'histoire des mentalités", L'Histoire et ses méthodes, in
Encyclopédie de la Pléiade, Paris, 1961, pp. 937-966.

2 Ver, Paul Zumthor, Introduction a la poésie orale, Seuil, 1983 e, de Idelette Muzart-Fonseca dos
Santos, trad. M. Pinheiro, Memoria das vozes: cantoria, romanceiro e cordel, SCT/ FUNCEB, 2006.



“identidade”, como uma categoria definitiva, essencialista e estatica, que se encontraria
em crise na contemporaneidadezj;

e Teatralidade e espetacularidade — o par de categorias ideal-tipicas referente a
convivéncia em sociedade; sendo a primeira aplicada as pequenas interagdes rotineiras,
nas quais os individuos agem em fun¢ao do interlocutor (para o olhar do outro, como no
sentido etimologico do teatro), de modo mais ou menos consciente e confuso, sem
distingdo clara entre “atores e espectadores”, por desempenharem, ai, todos,
simultanemente os dois “papéis”; e a segunda aplicada as maiores interacoes
extraordinarias, quando coletivamente a sociedade cria fendmenos organizados para o
olhar de muitos outros, que dele tém consciéncia clara como “atores” ou
“espectadores™’;

e Estados de corpo e estados de consciéncia® - o interesse pelos estados
“alterados” de consciéncia nos rituais de possessdo e cultos religiosos ¢ uma constante
no ambito da antropologia, que, eventualmente, alude ao teatro, como o faz, por
exemplo, Michel de Leiris®®; mais contemporaneamente, a relacdo entre artes e formas
de espetaculo e estados modificados de consciéncia tem sido ressaltada®, levando-nos a
sugerir que o treinamento corporal e mental de dangarinos e atores, por exemplo, gera,
ndo apenas estados modificados de corpo, relembrando as reflexdes de Marcel Mauss™

sobre as técnicas de corpo, mas também gera estados modificados de consciéncia;

% Sobre identidade e identificacdo, ver, de Michel Maffesoli, Le temps des tribus — déclin de
Uindividualisme dans les sociétés de masse, Méridiens-Lincksieck, 1988 e, sobre reflexividade, ver, de
H. Garfinkel, op. cit. (Nota 5), de Victor Turner, Process, performance and pilgrimage (A study on
Comparative Symbology), Concept, 1979, p. 65 e, de Alfred Schiitz, trad. A. Noschis-Gilliéron, Le
chercheur et le quotidien, Méridiens-Klincksieck, 1987. p. 114 e seguintes.

26 Propus essas categorias em minha tese de doutorado Théatralité et spectacularité — une aventure
tribale contemporaine a Bahia, orientada por Michel Maffesoli (Paris 5 Université René Descartes,
Sorbonne, 1990); ver, também de minha autoria, “A metafora teatral e a arte de viver em sociedade”, in
Cadernos do CRH 15, 1991, p. 104-110.

7 Ver Erika Bourguigon, ed. Religion, Alterde States of Consciousness and Social Change, Ohio State
Press, 1973 e, de Georges Lapassade, Les états modifiés de conscience, PUF, 1987 e, na minha tese,
citada na Nota anterior, “Un état de conscience”, p. 132-142.

2 Ver, de M. Leiris, La possession et ses aspects thédtraux chez les éthiopiens de Gindar, Plon, 1958.

¥ Ver, entre outras contribui¢des publicadas nessa obra, a de Jacques Pimpaneau, “Les liens entre Iés
cultes médiumniques et 1é thédtre, entre les chamans et les acteurs”, in Actes des Rencontres
Internationales sur la féte et la communication, Serre/ Nice-Animation, 1986.

3% Ver M. Mauss, Sociologie et anthropologie, 9. ed., Quadrige-PUF, 1985.



e Transculturagio e Matrizes Estéticas®' - o conceito sugerido por Fernando Ortiz
se aproxima decerto de algumas possiveis leituras de outros conceitos correlatos mais
antigos, como o de aculturacdo, por exemplo, mas sua proposi¢do, cunhando um novo
termo, reafirma o fenémeno do contato cultural como gerador de novas formas de
cultura, distintas das que lhes deram origem, o que remete ao desejo de identificagdo de
suas matrizes culturais, o que s6 vale pesquisar, nunca ¢ demais reafirmar,

considerando-se a certa reconstrucdo constante ¢ dindmica da tradigéo.

O horizonte teodrico-metodoldgico aqui esbocado se insere, como ndo poderia
deixar de ser, no mesmo trajeto de que trata este ensaio e que ¢ apenas um dentre muitos
outros possiveis. E ¢é exatamente assim, que aqui se compreende a nog¢do de trajeto,
retomada na ultima parte deste trabalho, como a necessaria e imprescindivel articulagdo
entre o sujeito e o objeto, retomando, por minha propria conta, as idéias de “objetivacdo
do subjetivo” de Erwin Panofsky, de “trajeto antropologico” de Gilbert Durand e de

“trajetividade” de Augustin Berque.

Um projeto metodologico (na vida)

Na perspectiva do trajeto aqui tratado, comegou a se esbocar uma estrutura para
futuros projetos de pesquisa, com base, inicialmente, na escolha e descricio de um
objeto de estudo, a partir de uma reflexao pessoal sobre as apeténcias e competéncias do
sujeito, seguida da definicdo e experimentacdo de um possivel trajeto tedrico-
metodoldgico e da definicdo, desde esse ponto de vista, do sujeito da pesquisa,
concluindo-se, por fim, pela elaboragdo do projeto. Nele, o pesquisador devera indicar
as técnicas que presume serao Uteis para o pleno desenvolvimento do trabalho. E ai

haveria dois conjuntos principais de técnicas a considerar.

3! Sobre transculturagdo ver, de Fernando Ortiz, “Contrapunteo cubano del tabaco y del azucar”, in
Taller de Letras, 2003 e, de Rafael Mandressi, Transculturation et Spectacles Vivants en Uruguay 1870
- 1930 - Une Approche Ethnoscénologique, tese de doutorado aprovada em Paris 8, Saint Denis, 1999;
sobre matrizes culturais, ver, de Armindo Bido “Matrizes estéticas: o espetaculo da baianidade”, in A .
Pereira et al org. Temas em Contemporaneidade, Imaginario e Teatralidade, Annablume, 2000, p. 15-
30.

32 Ver, de E. Panofsky, La perspective comme forme symbolique, Minuit, 1975, p. 158-170; de G.
Durand, op. cit., p. 38 e seguintes; e, de A. Berque, Le sauvage et ’artifice — les japonais devant la
nature, Gallimard, 1986, p. 147-153.



Ha as técnicas, ou instrumentos, de pesquisa, que podem ser tomados de
empréstimo as ciéncias do homem, aqui brevemente citadas. Ai se encontram as
entrevistas (abertas, fechadas, com e sem roteiro estruturado etc), as observagdes
participantes, as descrigdes etnograficas densas, os cadernos de pesquisa de campo, as
historias de vida, as coletas e transcrigdes de textos da literatura oral, os registros
fonograficos e audiovisuais. Nesse ambito, o pesquisador artista, proveniente do campo
das artes do espetaculo, s6 muito dificilmente e excepcionalmente poderd se equiparar
aos profissionais da antropologia, das perspectivas tedricas e tedrico-metodoldgicas de
referéncia®®, posto que esses praticam por mais tempo - ¢ também recebem maior
preparacdo teorica, pratica e pragmatica especifica - técnicas como as das descrigdes
etnologicas densas por exemplo. J4 o pesquisador das artes cénicas, para quem essas
técnicas sdo apenas complementares as especificas de sua propria area de conhecimento
e de atuacdo, compensa seu menor tempo de pratica e de formagao especificas, com sua
“competéncia unica” (voltando a usar um jargdo da etnometodologia), identificada por
diversos examinadores de suas teses e dissertagdes, de observar detalhes relativos a
expressdo corporal e vocal, movimenta¢do e caracterizagdo dos integrantes de seu
objeto de estudo, invisiveis para pesquisadores com experiéncia restrita as ciéncias

humanas.

O outro conjunto de técnicas e instrumentos de pesquisa resulta da adaptagdo e
da construg@o de novas técnicas, no ambito mesmo das artes do espetaculo, informadas
principalmente pela experiéncia dos artistas no registro de seus processos e projetos de
criagdo, ou seja, na expressao sistematica de sua propria experi€éncia. Nesse ambito se
encontram os cadernos de direc¢ao, os diarios de ator e as anotagdes para caracterizagao
de personagens, para construcdo de cenarios e para confeccdo de aderegos, por exemplo.
Além disso, pode-se pensar em buscar inspiragdo, para a constituigdo desse conjunto de
técnicas e instrumentos de pesquisa para as artes do espetaculo, nos relatorios de
pesquisa e em seus respectivos anexos, particularmente nas teses e dissertacdes de pos-
graduacdo de etnocenologia, ¢ nos proprios resultados publicados de trabalhos que

também se reclamem pertencer ao espectro de pesquisas em etnocenologia.

3 Um caso exemplar é a obra de Leda Martins Afrografias da Meméria — O Reinado do Rosario no
Jatoba (Perspectiva/ Mazza, 1997), que, sem se inserir no ambito da etnocenologia (da qual ndo ha
mengao na obra), pode inspirar muitas pesquisas nessa perspectiva.



Destaque-se, no ambito desse segundo conjunto de técnicas e instrumentos de
pesquisa, principalmente para futuros projetos que contenham criagdes artisticas em seu
trajeto e/ ou que prevejam criagdes artisticas em seus resultados, a importancia dos
trabalhos similares ja realizados. Por exemplo, voltando a apreciar o conjunto de dados
contidos na tabela comparativa de projetos aqui apresentada, percebe-se que oito dos 22
trabalhos listados, ou mais de um terco desse total, 36,4%, se inscrevem mais
claramente na vertente de pesquisas que aliam teoria cientifica e pratica artistica,
reflexdo critica e criacdo (ainda que outros tenham usado a experiéncia de
sistematizagdo do trabalho artistico em seus projetos, cuja caracterizagdo ¢€
exclusivamente teorico-critica). Sao esses os trabalhos similares que vale os
pesquisadores interessados em aliar criacdo e critica em seus futuros projetos

conhecerem.

E fato que projetos de pesquisa envolvendo criagdo artistica demandam um
planejamento extremamente meticuloso, incluindo variantes de dificil controle, posto
implicarem sempre em maior volume de recursos humanos, financeiros e materiais do
que os projetos de pesquisa, digamos, mais tradicionais nos cursos de pos-graduacdo
brasileiros, mesmo na area das artes do espetaculo, que se caracterizam,
exclusivamente, por seu aspecto critico-teérico. Essa outra vertente, critico-criativa,
ainda que j& algo expressiva, do ponto de vista estatistico, ainda permanece menos
representativa, do ponto de vista quantitativo, que a predominante, de projetos que nao
abrigam em seu trajeto, nem em seu conjunto de resultados, qualquer nova encenacao
ou outra forma de espetaculo. No entanto, essa menor representatividade numérica ¢
relativamente compensada pelo também algo expressivo volume de produtos
audiovisuais, das pesquisas produzidas no ambito do trajeto descrito no presente
trabalho, € que repetem os mesmos indicadores, ou seja, oito em 22 dos trabalhos
listados, ou mais de um terco desse total, 36,4%. Assim, o carater de fendmeno vivo, ou
“ao vivo”, das artes do espetaculo se afirma nesse trajeto por seus resultados de pratica
artistica usufruida ao vivo — e devidamente registrada - ¢ de pratica artistica registrada
ao vivo e usufruida através de um produto audiovisual, de modo também devidamente

registrado.



Antes de concluirmos, vale ainda uma reflex@o, ainda que extremamente breve e

arriscada, sobre a expressdo francesa “spectacle vivant™*

, que, em nossa opinido, se
traduz mal para “espetaculo vivo”. Na verdade, talvez fossse melhor como traducdo a
expressdo “espetaculo ao vivo”, para designar aquele fendmeno que ocorre num mesmo
tempo/ espago compartilhado por artistas e publico e que se constitui no cerne dos
objetos de estudo da etnocenologia. O fato eventual dele também ser compartilhado por
outros artistas ou espectadores, ao mesmo tempo, mas em espagos distintos, ¢
efetivamente apenas acessorio. No entanto, ai se insere a problematica da relacdo das
artes do “espetaculo ao vivo” com os meios audiovisuais, mais um campo arriscado,
também merecedor de reflexdes, repleto de mal-entendidos e de polémicas. Em nossa
perspectiva, esses meios interessam sim a etnocenologia, sempre que registrem

“espetaculos ao vivo” ou sempre que com eles se articulem, de algum modo, conforme

mais uma leitura da tabela de 22 trabalhos que aqui apresentamos pode revelar.

Conclusao

Este ensaio revela um momento de um trajeto, de apenas um dos intimeros
possiveis e reais trajetos da etnocenologia, que poderdo contribuir para a construgdo de
um paradigma cientifico compartilhado, internacionalmente, por um grupo de
pesquisadores ¢ artistas. Trata-se, sem davida, de uma, simultancamente, humilde e
pretensiosa contribui¢do. Mas, também, se trata de uma proposi¢do sincera e otimista
quanto a possibilidade de convivéncia, nesse novo paradigma, de coincidéncias,
diferencgas, contradi¢coes e debates, condi¢ao indispensavel para o exercicio proficuo da

criatividade cientifica e da criagdo artistica.
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